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lΤα χέρια θέλουν να δουν, τα μάτια θέλουν να χαęδέψουν.{
âιĚĕÿν áĚĉĔāĈÿνāĈ Ĕον âĈÿýτε1

lï χορευτής έχει τα αυτιά του στα δάχτυλα των ποδιĝν 
του.{
ôρüντριĕ ìýτđε2

låάν ήταν ευκολότερο να κατανοήσουμε το σĝμα, κανείς 
δεν θα είχε σκεĕτεί ότι έχουμε νου.{
ðýτđÿρντ ðĚρτυ3

lç γεĜση του μήλου >Ȏ@ βρίσκεται στο σημείο επαĕής 
του ĕροĜτου με τον ουρανίσκο, όχι στο ίδιο το ĕροĜτοw 
ομοίως >Ȏ@ η ποίηση βρίσκεται στο σημείο συνάντησης 
του ποιήματος με τον αναγνĝστη, όχι στις γραμμές των 
συμβόλων που είναι τυπωμένα στις σελίδες ενός βιβλίου. 
Το ουσιĝδες είναι η αισθητική πράčη, η συγκίνηση, το 
σχεδόν ĕυσικό συναίσθημα που προκαλείται σε κάθε ανά-
γνωση.{
õĚρĕε êουýĐ ëĎĚρĕεĐ4

lðĝς θα μποροĜσε να εκĕράσει ο ąωγράĕος ή ο ποιητής 
κάτι άλλο πέρα από τη συνάντησή του με τον κόσμο�{
ëωρýĐ ëερĉĜ�ïοντě5
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Üρÿđą Ĉÿι āνĜđą
Στον äυτικό πολιτισμό, η όραση θεωρήθηκε ιστορικά η ευ-
γενέστερη των αισθήσεων, και η ίδια η σκέψη έχει νοηθεί με 
τους όρους του βλέπειν. Ûδη στην κλασική ελληνική σκέ-
ψη, η βεβαιότητα βασιąόταν στην όραση και την ορατότη-
τα. ŦĔĆÿĉμοƎ āƈρ τǸν żτων ĤĈριĀέđτεροι μúρτυρεĐ, γράĕει ο 
çράκλειτος σε ένα απόσπασμά του.6 ï ðλάτων θεωροĜσε 
την όραση το μεγαλĜτερο δĝρο που δόθηκε στους ανθρĝ-
πους7 και επέμεινε πως τα ηθικά καθόλου πρέπει να είναι 
στον lοĕθαλμό του νου{.8 ï áριστοτέλης, επίσης, θεωροĜσε 
την όραση την ευγενέστερη των αισθήσεων lεπειδή προσεγ-
γίąει πολĜ περισσότερο τη διάνοια εčαιτίας του σχετικά άυ-
λου της γνĝσης της{.9

Τα ĕιλοσοĕικά γραπτά όλων των εποχĝν, μετά τους Úλ-
ληνες, περιλαμβάνουν άĕθονες οĕθαλμικές μεταĕορές, σε 
τέτοιο βαθμό ĝστε η γνĝση να έχει καταστεί ανάλογη της 
καθαρής όρασης και το ĕως να θεωρείται μεταĕορά της αλή-
θειας. ï áκυινάτης μάλιστα εĕαρμόąει την ιδέα της όρασης 
σε άλλα αισθητηριακά πεδία, καθĝς και στη γνωσιακή λει-
τουργία του νου. 

ï αντίκτυπος της αίσθησης της όρασης στη ĕιλοσοĕία 
συνοψίąεται καλά από τον ðέτερ Σλότερντεęκ� lΤα μάτια 
είναι το οργανικό πρωτότυπο της ĕιλοσοĕίας. Το μυστικό 
τους είναι ότι όχι μόνο μποροĜν να βλέπουν, αλλά είναι επί-
σης σε θέση να βλέπουν τον εαυτό τους να βλέπει. áυτό τοĜς 
δίνει εčέχουσα θέση μεταčĜ των γνωσιακĝν οργάνων του 
σĝματος. Úνα μεγάλο μέρος της ĕιλοσοĕικής σκέψης είναι 
στην πραγματικότητα μόνο αντανάκλαση του ματιοĜ, δια-
λεκτική του ματιοĜ, να βλέπεις�τον�εαυτό�σου�να βλέπει{.10

Την περίοδο της áναγέννησης, οι πέντε αισθήσεις θεωρήθη-
κε ότι σχηματίąουν ένα ιεραρχικό σĜστημα από την ανĝτερη 
αίσθηση της όρασης προς την κατĝτερη αίσθηση της αĕής. 
Το αναγεννησιακό σĜστημα των αισθήσεων συνδεόταν με 
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την εικόνα του κοσμικοĜ σĝματοςw η όραση συσχετιąόταν 
με τη ĕωτιά και το ĕως, η ακοή με τον αέρα, η όσĕρηση με 
τον ατμό, η γεĜση με το νερό και η αĕή με τη γη.11

ç επινόηση της προοπτικής αναπαράστασης κατέστη-
σε το μάτι κεντρικό σημείο του κόσμου της αισθητηριακής 
αντίληψης καθĝς και της έννοιας του εαυτοĜw και η ίδια η 
προοπτική αναπαράσταση μετατράπηκε σε συμβολική μορ-
ĕή, η οποία όχι μόνο περιγράĕει αλλά επίσης καθορίąει την 
αντίληψη. 

äεν υπάρχει αμĕιβολία ότι ο τεχνολογικός μας πολιτι-
σμός έχει διατάčει και διαχωρίσει τις αισθήσεις ακόμη πιο 
καθαρά. ç όραση και η ακοή είναι τĝρα οι προνομιοĜχες 
κοινωνικές αισθήσεις, ενĝ οι άλλες τρεις θεωροĜνται αρχαę�
κά αισθητηριακά κατάλοιπα που έχουν μόνο ιδιωτική λει-
τουργία, και συνήθως καταστέλλονται από τον κĝδικα του 
πολιτισμοĜ. Μόνον αισθήματα όπως η οσĕρητική απόλαυση 
ενός γεĜματος, το άρωμα των λουλουδιĝν και οι αντιδράσεις 
στη θερμοκρασία επιτρέπεται από τον οĕθαλμοκεντρικό και 
εμμονικό με την υγεία κĝδικα του πολιτισμοĜ μας να μας 
ευαισθητοποιοĜν συλλογικά.

ç κυριαρχία της όρασης έναντι των άλλων αισθήσεων 
Ȅκαι η συνακόλουθη προκατάληψη υπέρ της γνωστικής λει-
τουργίαςȄ έχει επισημανθεί από πολλοĜς ĕιλοσόĕους. Στη 
συλλογή ĕιλοσοĕικĝν δοκιμίων με τίτλο 0RGHUQLW\ DQG WKH 
+HJHPRQ\ RI 9LVLRQ [ìεωτεριĈĚτąτÿ Ĉÿι ą ąāεμονýÿ τąĐ ĚρÿđąĐ] 
υποστηρίąεται ότι lčεκινĝντας με τους αρχαίους Úλληνες, ο 
äυτικός πολιτισμός κυριαρχήθηκε από ένα οĕθαλμοκεντρι-
κό παράδειγμα, μια ερμηνεία της γνĝσης, της αλήθειας και 
της πραγματικότητας που δημιουργείται από την όραση{.12

áυτό το ερεθιστικό στη σκέψη βιβλίο αναλĜει lτις ιστορικές 
συνδέσεις μεταčĜ όρασης και γνĝσης, όρασης και οντολο�
γίας, όρασης και ισχĜος, όρασης και ηθικής{.13
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êαθĝς το οĕθαλμοκεντρικό παράδειγμα τόσο της σχέ-
σης μας με τον κόσμο όσο και του πĝς αντιλαμβανόμαστε 
τη γνĝση Ȅτο γνωσιολογικό πρόκριμα της όρασηςȄ απο-
καλĜĕθηκε από τους ĕιλοσόĕους, είναι επίσης σημαντικό να 
εčεταστεί κριτικά ο ρόλος της όρασης σε σχέση με τις άλλες 
αισθήσεις στην κατανόηση και την άσκηση της τέχνης της 
αρχιτεκτονικής. ç αρχιτεκτονική, όπως και κάθε τέχνη, 
αντιμετωπίąει θεμελιĝδη ąητήματα ανθρĝπινης Ĝπαρčης 
στον χĝρο και τον χρόνο, εκĕράąει την ανθρĝπινη Ĝπαρčη 
και τη συνδέει με τον κόσμο. åμπλέκεται σε βάθος στα με-
ταĕυσικά ερωτήματα του εαυτοĜ και του κόσμου, της εσω-
τερικότητας και της εčωτερικότητας, του χρόνου και της 
διάρκειας, της ąωής και του θανάτου. lïι αισθητικές και 
πολιτισμικές πρακτικές είναι ιδιαίτερα ευαίσθητες στη με-
ταβαλλόμενη εμπειρία του χĝρου και του χρόνου, ακριβĝς 
επειδή συνεπάγονται την κατασκευή αναπαραστάσεων στον 
χĝρο και τεχνουργημάτων έčω από τη ροή της ανθρĝπινης 
εμπειρίας{, γράĕει ο Ντέιβιντ öάρβεĚ.14 ç αρχιτεκτονική 
είναι το πρωταρχικό εργαλείο που μας συνδέει με τον χĝρο 
και τον χρόνο και δίνει στις διαστάσεις αυτές ένα ανθρĝπι-
νο μέτρο. êαθυποτάσσει τον απεριόριστο χĝρο και τον ατε�
λείωτο χρόνο έτσι ĝστε να γίνουν ανεκτοί, να κατοικηθοĜν 
και να κατανοηθοĜν από τον άνθρωπο. øς αποτέλεσμα αυτής 
της αλληλεčάρτησης του χĝρου και του χρόνου, η διαλεκτι-
κή του εčωτερικοĜ και του εσωτερικοĜ χĝρου, του ĕυσικοĜ 
και του πνευματικοĜ, του υλικοĜ και του νοητικοĜ, των ασĜ-
νειδων και των συνειδητĝν προτεραιοτήτων που αĕοροĜν 
τις αισθήσεις καθĝς και των σχετικĝν τους ρόλων και αλλη-
λεπιδράσεων, έχει ουσιĝδη αντίκτυπο στη ĕĜση των τεχνĝν 
και της αρχιτεκτονικής. 

ï Ντέιβιντ Μάικλ ëέβιν ενθαρρĜνει τη ĕιλοσοĕική κριτι-
κή στην κυριαρχία του ματιοĜ με τα ακόλουθα λόγια� lΝο-
μίąω ότι είναι σκόπιμο να αμĕισβητηθεί η ηγεμονία της 
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όρασης Ȅ του οĕθαλμοκεντρισμοĜ του πολιτισμοĜ μας. êαι 
νομίąω ότι χρειάąεται να εčετάσουμε πολĜ κριτικά τον χα-
ρακτήρα της όρασης που κυριαρχεί σήμερα στον κόσμο μας. 
öρειαąόμαστε επειγόντως μια διάγνωση της ψυχοκοινωνι-
κής παθολογίας του καθημερινοĜ βλέπειν Ȅ και να κατανοή-
σουμε κριτικά τον εαυτό μας, ως οραματικά όντα{.15

ï ëέβιν επισημαίνει την αυτονομία και την επιθετικότη-
τα της όρασης, και lτα ĕαντάσματα του πατριαρχικοĜ κανό-
να{ που στοιχειĝνουν τον οĕθαλμοκεντρικό πολιτισμό μας�

ç θέληση για δĜναμη είναι πολĜ ισχυρή στην όραση. + όραση 
έχει μια πολĜ ισχυρή τάση να συλλαμβάνει και να σταθερο-
ποιεί, να αντικειμενοποιεί και να ολοκληρĝνει� μια τάση να 
κυριαρχεί, να εčασĕαλίąει και να ελέγχει, η οποία εντέλει, 
επειδή προωθήθηκε τόσο εκτεταμένα, απέκτησε μια αδι-
αμĕισβήτητη ηγεμονία πάνω στον πολιτισμό μας και τον 
ĕιλοσοĕικό του λόγο, καθιερĝνοντας, σε συνέργεια με την 
εργαλειακή ορθολογικότητα της κουλτοĜρας μας και τον 
τεχνολογικό χαρακτήρα της κοινωνίας μας, μια οĕθαλμοκε-
ντρική μεταĕυσική της παρουσίας.16

ðιστεĜω ότι σήμερα πολλές πτυχές της παθολογίας της κα-
θημερινής αρχιτεκτονικής μποροĜν να γίνουν κατανοητές 
με παρόμοιο τρόπο, μέσω μιας ανάλυσης της γνωσιολογίας 
των αισθήσεων και μιας κριτικής της οĕθαλμικής προκατά-
ληψης του πολιτισμοĜ μας γενικότερα, και της αρχιτεκτονι-
κής ειδικότερα. Τον απάνθρωπο χαρακτήρα της σĜγχρονης 
αρχιτεκτονικής και των σĜγχρονων πόλεων μποροĜμε να 
τον θεωρήσουμε συνέπεια της παραμέλησης του σĝματος 
και των αισθήσεων, ως ανισορροπία του αισθητηριακοĜ μας 
συστήματος. ïι όλο και περισσότερες εμπειρίες αλλοτρίω-
σης, συναισθηματικής αποστασιοποίησης και μοναčιάς στον 
τεχνολογικό κόσμο του σήμερα μποροĜν να συσχετιστοĜν με 
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μια αναμĕίβολη παθολογία των αισθήσεων. áčίąει να προ-
βληματιστοĜμε από το γεγονός ότι αυτή την αίσθηση αποčέ-
νωσης και συναισθηματικής αποστασιοποίησης την υποβάλ-
λουν συχνά τα πλέον προηγμένα, από τεχνολογική άποψη, 
περιβάλλοντα, όπως είναι τα νοσοκομεία και τα αεροδρόμια. 
ç κυριαρχία του ματιοĜ και η καταστολή των άλλων αισθή-
σεων τείνει να μας ωθεί στην αποστασιοποίηση, την απο-
μόνωση, την εčωτερικότητα. ç τέχνη του ματιοĜ παρήγα-
γε αναμĕίβολα επιβλητικές κατασκευές που κεντρίąουν το 
ενδιαĕέρον, όμως δεν διευκόλυνε το ρίąωμα του ανθρĝπου 
στον κόσμο. Το γεγονός ότι το ιδίωμα του μοντερνισμοĜ δεν 
μπόρεσε γενικά να διαπεράσει την επιĕάνεια του αγοραίου 
γοĜστου και των αγοραίων αčιĝν ĕαίνεται να οĕείλεται στη 
μονόπλευρη διανοητική και οπτική του έμĕασηw ο μοντερνι-
στικός σχεδιασμός στο σĜνολό του στέγασε τη διάνοια και 
το μάτι, άĕησε όμως άστεγα το σĝμα και τις άλλες αισθή-
σεις, τις αναμνήσεις, τη ĕαντασία και τα όνειρά μας. 

2. ç όραση θεωρείται η 
ευγενέστερη από τις 
αισθήσεις, και η τĜĕλω-
ση η έσχατη σωματική 
βλάβη. 

ëουίς Μπουνιουέλ και 
Σαλβαδόρ Νταλί, ÙνÿĐ 
ÿνĂÿĉουđιÿνĚĐ đĈěĉοĐ, 
1929. ç σοκαριστική 
σκηνή στην οποία το 
μάτι της ηρωίδας κόβε-
ται με ένα čυράĕι. 

1. ç αρχιτεκτονική θεωρή-
θηκε μια μορĕή τέχνης
του ματιοĜ.

ëúτι Ďου ÿντÿνÿĈĉú το 
εđωτεριĈĚ του Ćεúτρου 
τąĐ ëĎεĄÿνđĚν (λεπτο-
μέρεια), χαρακτικό
από σχέδιο του êλωντ�
Νικολά ëεντοĜ. Το θέα-
τρο χτιąόταν από το 1775
μέχρι το 1784.

Ο ΟΦΘΑΛΜΟΚΕΝΤΡΙΣΜΟΣ 
ΚΑΙ Η ΠΑΡΑΒΙΑΣΗ ΤΟΥ ΜΑΤΙΟΥ
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éριτιĈοý του οĔĆÿĉμοĈεντριđμοě
ç οĕθαλμοκεντρική παράδοση στη δυτική σκέψη και η θεω�
ρία της γνĝσης του θεατή17 που προέκυψε από αυτή είχαν 
ήδη δεχτεί κριτική από ĕιλοσόĕους πριν ακόμη εκĕραστοĜν 
οι σημερινές ανησυχίες. ï Ρενέ Ντεκάρτ, για παράδειγμα, 
θεωροĜσε την όραση την πιο καθολική και την ευγενέστερη 
από τις αισθήσεις. øς αποτέλεσμα, η αντικειμενοποιητική 
ĕιλοσοĕία του θεμελιĝθηκε στην απόδοση προνομιακής θέ-
σης στην όραση. øστόσο, εčίσωνε ακόμα την όραση με την 
αĕή, μια αίσθηση την οποία θεωροĜσε lπιο βέβαιη και λιγό-
τερο επιρρεπή στα λάθη σε σχέση με την όραση{.18

ï õρήντριχ Νίτσε, ĕαινομενικά αντιτιθέμενος στον κε-
ντρικό άčονα της σκέψης του, επιχείρησε να ανατρέψει το 
κĜρος της οĕθαλμοκεντρικής σκέψης. Øσκησε κριτική στο 
lμάτι έčω από τον χρόνο και την ιστορία{19 όπως προĚπέθε-
ταν πολλοί ĕιλόσοĕοι. êατηγόρησε ακόμα τους ĕιλοσόĕους 
για μια lεπίβουλη και τυĕλή έχθρα προς τις αισθήσεις{.20

ï Μαč Σέλερ χαρακτηρίąει απερίĕραστα τη στάση αυτή ως 
lμίσος για το σĝμα{.21

Την έντονη κριτική που αναπτĜχθηκε από τους ãάλ-
λους στοχαστές του 20οĜ αιĝνα ενάντια στην οĕθαλμοκε-
ντρική αντίληψη και σκέψη επισκοπεί επιμελĝς ο Μάρτιν 
Τąέυ στο βιβλίο του 'RZQFDVW (\HV� 7KH 'HQLJUDWLRQ RI 9L�
VLRQ LQ 7ZHQWLHWK�&HQWXU\ )UHQFK 7KRXJKW [çĉιμμένÿ ëúτιÿ� 
æ ÿĎÿČýωđą τąĐ ĚρÿđąĐ đτą āÿĉĉιĈü đĈέĖą του 20οě ÿιĜνÿ]�22

ï συγγραĕέας παρακολουθεί την εčέλιčη του μοντέρνου πο-
λιτισμοĜ που είναι επικεντρωμένος στην όραση μέσα από 
διαĕορετικά πεδία, όπως η επινόηση του τυπογραĕικοĜ πιε-
στηρίου, ο τεχνητός ĕωτισμός, η ĕωτογραĕία, η οπτική ποί-
ηση και η νέα εμπειρία του χρόνου. áπό την άλλη, αναλĜει 
τις αντι�οĕθαλμοκεντρικές θέσεις πολλĝν σημαντικĝν ãάλ-
λων συγγραĕέων όπως οι áνρί Μπερčόν, æωρą Μπατάιγ, 
æαν�ðωλ Σαρτρ, Μωρίς Μερλĝ�ðοντĜ, æακ ëακάν, ëουί 
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áλτουσσέρ, ãκυ Ντεμπόρ, Ρολάν Μπαρτ, æακ Ντερριντά, 
ëους éριγκαραί, åμμανυέλ ëεβινάς και æαν�õρανσουά 
ëυοτάρ. 

ï Σαρτρ υπήρčε ανοιχτά εχθρικός απέναντι στην αίσθη-
ση της όρασης, μέχρι το σημείο της οĕθαλμοĕοβίας. Το 
έργο του υπολογίąεται ότι περιλαμβάνει επτά χιλιάδες ανα-
ĕορές στο lβλέμμα{.23 Τον προβλημάτιąε το lαντικειμενο-
ποιητικό βλέμμα του άλλου, και η Ȉȅματιά της μέδουσαςȉ 
>η οποία@ Ȉαπολιθĝνειȉ ό,τι έρχεται σε επαĕή μαąί της{.24

èεωρεί ότι ο χĝρος επικράτησε του χρόνου στην ανθρĝπι-
νη συνείδηση εčαιτίας του οĕθαλμοκεντρισμοĜ.25 áυτή η 
αντιστροĕή στη σχετική σημασία της αντίληψης του χĝρου 
και του χρόνου έχει σημαντικές επιπτĝσεις στο πĝς κατα�
νοοĜμε τις ĕυσικές και ιστορικές διαδικασίες. ïι κυρίαρχες 
έννοιες χĝρου και χρόνου και οι μεταčĜ τους συσχετισμοί 
διαμορĕĝνουν ένα ουσιαστικό παράδειγμα για την αρχιτε-
κτονική, όπως καθιερĝθηκε από τον æίγκĕρηντ ãκήντιον 
στη μεγάλης επιρροής ιδεολογική ιστορία της μοντέρνας 
αρχιτεκτονικής 6SDFH� 7LPH DQG $UFKLWHFWXUH [õĜροĐ� ĕρĚνοĐ 
Ĉÿι ÿρĕιτεĈτονιĈü@.26

ï Μωρίς Μερλĝ�ðοντĜ εčαπέλυσε μια ακατάπαυστη 
κριτική στο lêαρτεσιανό προοπτικιστικό σκοπικό καθε-
στĝς{27 και στην lπρονομιοĜχα θέση την οποία αποδίδει σε 
ένα εčω�ιστορικό, ουδέτερο, μη σωματοποιημένο υποκείμε-
νο που βρίσκεται ολοκληρωτικά έčω από τον κόσμο{.28 Ýλο 
το ĕιλοσοĕικό του έργο εστιάąει στην αντίληψη γενικότερα 
και την όραση ειδικότερα. Ýμως αντί του καρτεσιανοĜ μα-
τιοĜ του εčωτερικοĜ θεατή, η αίσθηση της όρασης είναι για 
τον Μερλĝ�ðοντĜ μια σωματική αίσθηση η οποία αποτελεί 
μέρος της lσάρκας του κόσμου{�29 lΤο σĝμα μας είναι ταυ-
τόχρονα ένα αντικείμενο μεταčĜ αντικειμένων, και εκείνο το 
οποίο τα βλέπει και τα αγγίąει{.30 ï Μερλĝ�ðοντĜ διακρί-
νει μια σχέση ĝσμωσης ανάμεσα στον εαυτό και τον κόσμο 
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ȄαλληλοδιεισδĜουν και ορίąουν αμοιβαία ο ένας τον άλλοȄ 
και δίνει έμĕαση στην ταυτοχρονία και την αλληλεπίδραση 
των αισθήσεων. ãράĕει� lç αντίληψή μου >επομένως@ δεν 
είναι το άθροισμα οπτικĝν, απτικĝν και ακουστικĝν δεδο-
μένων� >åγĝ@ αντιλαμβάνομαι με ολιστικό τρόπο με όλο μου 
το είναι� >åγĝ@ συλλαμβάνω μια μοναδική δομή του πράγ-
ματος, έναν μοναδικό τρόπο της Ĝπαρčης, που απευθĜνεται 
σε όλες μου τις αισθήσεις ταυτόχρονα{.31

ïι Μάρτιν öάιντεγκερ, Μισέλ õουκĝ και æακ Ντερριντά 
υποστήριčαν ότι η σκέψη και ο πολιτισμός της νεωτερικότη-
τας όχι μόνο διαιĝνισαν την ιστορικά προνομιοĜχα θέση της 
όρασης, αλλά διεĜρυναν περαιτέρω τις αρνητικές της τάσεις. 
êαθένας από αυτοĜς, με τον δικό του διαĕορετικό τρόπο, 
θεĝρησε ότι η κυριαρχία της όρασης στην εποχή της νεωτε-
ρικότητας αποκτά εντελĝς διαĕορετική μορĕή σε σχέση με 
το παρελθόν. Την ηγεμονία της όρασης την έχουν ενισχĜσει 
στην εποχή μας μια πληθĝρα τεχνολογικές εĕευρέσεις και η 
πολλαπλασιαστική παραγωγή εικόνων Ȃ lένας ατέλειωτος 
καταρράκτης εικόνων{, όπως λέει ο Üταλο êαλβίνο.32 lΤο 
θεμελιακό συμβάν της εποχής της νεωτερικότητας είναι η 
κατάκτηση του κόσμου ως εικόνας{, γράĕει ο öάιντεγκερ.33 

ç υπόθεση του ĕιλοσόĕου αναμĕίβολα είναι πλέον πραγμα-
τικότητα στη δική μας εποχή της κατασκευασμένης, μαąικά 
παραγόμενης και χειραγωγοĜμενης εικόνας. 

Το τεχνολογικά διευρυμένο και ενισχυμένο μάτι διεισδĜει 
σήμερα βαθιά στην Ĝλη και τον χĝρο, και επιτρέπει στον άν-
θρωπο να στρέψει το βλέμμα του ταυτόχρονα στους αντίπο-
δες της υδρογείου. ç ταχĜτητα έχει συντήčει τις εμπειρίες 
του χĝρου και του χρόνου (ο Ντέιβιντ öάρβεĚ χρησιμοποιεί 
την έννοια της lσυμπίεσης του χρόνου�χĝρου{34), με αποτέ-
λεσμα να γινόμαστε μάρτυρες μιας čεκάθαρης αντιστροĕής 
των δĜο διαστάσεων Ȅ τη χρονικοποίηση του χĝρου και τη 
χωρικοποίηση του χρόνου. ç μόνη αίσθηση που είναι αρκετά 
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γρήγορη για να συμβαδίσει με την εκπληκτική αĜčηση της 
ταχĜτητας στον τεχνολογικό κόσμο είναι η όραση. Ýμως ο 
κόσμος του ματιοĜ μάς έχει κάνει να ąοĜμε όλο και περισσό-
τερο σε ένα διαρκές παρόν, το οποίο έχει πλέον ισοπεδωθεί 
από την ταχĜτητα και την ταυτοχρονία. ïι εικόνες έγιναν 
εμπορεĜματα, επισημαίνει ο öάρβεĚ� lÚνας καταιγισμός 
εικόνων από διαĕορετικοĜς χĝρους σχεδόν ταυτοχρόνωςw οι 
χĝροι του κόσμου καταρρέουν και γίνονται σειρές εικόνων 
στην οθόνη της τηλεόρασης >Ȏ@ ç εικόνα τόπων και χĝρων 
διατίθεται για παραγωγή και εĕήμερη χρήση όπως οποιοδή-
ποτε άλλο >εμπόρευμα@{.35

ç δραματική συντριβή της κληρονομημένης κατασκευής 
της πραγματικότητας τις πρόσĕατες δεκαετίες οδήγησε 
αναμĕίβολα σε μια κρίση της αναπαράστασης. ΜποροĜμε 
μάλιστα να αναγνωρίσουμε έναν πανικό και μια υστερία της 
αναπαράστασης στις τέχνες του καιροĜ μας. 

òο νÿρĈιđđιđτιĈĚ Ĉÿι μąĂενιđτιĈĚ μúτι
áρχικά, σĜμĕωνα με τον öάιντεγκερ, η ηγεμονία της όρα-
σης γέννησε ένδοčα οράματα, ενĝ στους μοντέρνους και-
ροĜς έγινε σε μεγάλο βαθμό μηδενιστική. ç παρατήρηση 
του öάιντεγκερ για το μηδενιστικό μάτι είναι σήμερα πηγή 
γόνιμου προβληματισμοĜw πολλά αρχιτεκτονικά έργα των 
τελευταίων είκοσι ετĝν, που εκθειάąονται στον διεθνή αρ-
χιτεκτονικό τĜπο, εκĕράąουν ταυτόχρονα ναρκισσισμό και 
μηδενισμό. 

Το ηγεμονικό μάτι επιδιĝκει να κυριαρχήσει σε όλα τα 
πεδία πολιτισμικής παραγωγής, και ĕαίνεται ότι υπονο-
μεĜει την ικανότητά μας για ενσυναίσθηση, συμπόνια και 
συμμετοχή στον κόσμο. Το ναρκισσιστικό μάτι βλέπει την 
αρχιτεκτονική αποκλειστικά ως μέσο αυτο�έκĕρασης, και 
ως ένα διανοητικό�καλλιτεχνικό παιχνίδι που αδιαĕορεί 
για θεμελιĝδεις νοητικές και κοινωνικές συνδέσεις, ενĝ το 



40

μηδενιστικό μάτι προωθεί σκοπίμως την αισθητηριακή και 
νοητική αποστασιοποίηση και αλλοτρίωση. áντί να ενισχĜει 
την ολοκληρωμένη σωματική εμπειρία του κόσμου, η μηδε-
νιστική αρχιτεκτονική αποσυνδέει και απομονĝνει το σĝμα, 
και αντί να επιχειρεί να αναδομήσει την πολιτισμική τάčη, 
καθιστά αδĜνατη την κατανόηση της σημασίας της συλλο-
γικότητας. ï κόσμος γίνεται ένα ηδονιστικό και κενό νοή-
ματος οπτικό ταčίδι. åίναι čεκάθαρο ότι μόνον η αίσθηση 
της όρασης, που μπορεί να απομακρĜνει και να αποσυνδέει, 
είναι ικανή να λειτουργεί μηδενιστικάw είναι αδĜνατον, για 
παράδειγμα, να σκεĕτοĜμε μια μηδενιστική αίσθηση της 
αĕής, διότι η αίσθηση της αĕής ĕέρει αναπόĕευκτα τα γνω-
ρίσματα της εγγĜτητας, της οικειότητας, της ακρίβειας και 
της αναγνωρισιμότητας. Υπάρχει ένα σαδιστικό όσο και ένα 
μαąοχιστικό μάτι, και μποροĜμε να αναγνωρίσουμε τα ερ-
γαλεία τους στα πεδία των σĜγχρονων τεχνĝν και της αρχι-
τεκτονικής. 

ç τρέχουσα βιομηχανική μαąική παραγωγή οπτικής 
εικονογραĕίας αποčενĝνει όλο και περισσότερο την όραση 
από τη συναισθηματική εμπλοκή και ταĜτιση, και μετα-
τρέπει την εικονογραĕία σε μια υπνωτική ροή χωρίς ση-
μείο εστίασης ή τη δυνατότητα συμμετοχής. ðράγματι, ο 
Μισέλ ντε Σερτĝ αντιλαμβάνεται αρνητικά την επέκταση 
του οĕθαλμικοĜ πεδίου� láπό την τηλεόραση ĝς την εĕη-
μερίδα, από τη διαĕήμιση μέχρι όλες τις εμπορικές επι-
ĕάνειες, η κοινωνία μας δίνει καρκινική ανάπτυčη στην 
όραση, μετρά κάθε πραγματικότητα με γνĝμονα την ικα-
νότητά της να δείčει ή να δειχτεί και μετατρέπει τις επικοι-
νωνίες σε ταčίδια του ματιοĜ{.36 Σήμερα η καρκινική εčά-
πλωση της επιĕανειακής αρχιτεκτονικής εικονογραĕίας, 
απαλλαγμένης από την τεκτονική λογική και το αίσθημα 
υλικότητας και ενσυναίσθησης, αποτελεί σαĕĝς μέρος αυ-
τής της εčέλιčης. 
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ïροĔοριĈĚĐ ένÿντι οĎτιĈοě ĕĜρου
Ýμως ο άνθρωπος δεν κυριαρχοĜνταν πάντοτε από την όρα-
ση. Στην πραγματικότητα, η κυριαρχία της όρασης αντικα-
τέστησε σταδιακά την πρωταρχική κυριαρχία της ακοής. 
ç ανθρωπολογική βιβλιογραĕία περιγράĕει πολυάριθ-
μους πολιτισμοĜς στους οποίους οι ατομικές αισθήσεις της 
οσμής, της γεĜσης και της αĕής εčακολουθοĜν να έχουν 
ιδιαίτερη σημασία στη συμπεριĕορά και την επικοινωνία 
της κοινότητας. ï ρόλος των αισθήσεων στη χρήση του 
κοινοτικοĜ και του προσωπικοĜ χĝρου σε διάĕορους πολι-
τισμοĜς είναι το θέμα του βιβλίου�ορόσημο του Úντουαρντ 
Τ. öωλ 7KH +LGGHQ 'LPHQVLRQ [æ Ĉρυμμένą Ăιúđτÿđą@, το 
οποίο, δυστυχĝς, ĕαίνεται να έχει čεχαστεί από τους αρχι-
τέκτονες.37

ïι μελέτες του öωλ για τον προσωπικό χĝρο στο πλαί-
σιο της σημειολογίας της απόστασης >SrR[ePics@ παρέχουν 
σημαντικές πληροĕορίες για τις ενστικτĝδεις και ασĜνει-
δες πτυχές της σχέσης μας με τον χĝρο και της ασĜνειδης 
χρήσης του χĝρου στη συμπεριĕορική επικοινωνία. ï στο-
χασμός του öωλ μπορεί να λειτουργήσει ως βάση για τον 
σχεδιασμό οικείων, βιο�πολιτισμικά λειτουργικĝν χĝρων. 

ï ïυĝλτερ Τą. ïνγκ, στο βιβλίο του 2UDOLW\ DQG /LWHUDF\ 
[ïροĔοριĈĚτąτÿ Ĉÿι εāāρÿμμÿτοđěνą@, αναλĜει τη μετάβαση 
από τον προĕορικό πολιτισμό στον πολιτισμό της γραĕής 
και την επίδρασή της στην ανθρĝπινη συνείδηση και την 
αίσθηση της συλλογικότητας�38 åπισημαίνει ότι lη μετατό-
πιση από τον προĕορικό στον γραπτό λόγο είναι στην ουσία 
μετατόπιση από τον ηχητικό στον οπτικό χĝρο{,39 και ότι 
lη τυπογραĕία αντικατέστησε την παρατεταμένη κυριαρχία 
της ακοής στον κόσμο της σκέψης και της έκĕρασης με την 
κυριαρχία της όρασης, που είχε τις απαρχές της στη γρα-
ĕή{.40 êατά τον ïνγκ, l>α@υτός είναι ένας έμμονος κόσμος 
ψυχρĝν, μη ανθρĝπινων, γεγονότων{.41
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ï ïνγκ αναλĜει τις αλλαγές που η μετατόπιση από τον 
πρωταρχικό προĕορικό πολιτισμό στον πολιτισμό της γρα-
πτής (και εντέλει τυπωμένης) λέčης επέĕερε στην ανθρĝπινη 
συνείδηση, μνήμη και κατανόηση του χĝρου. Υποστηρίąει 
ότι, καθĝς η κυριαρχία της ακοής υπέκυψε στην κυριαρχία 
της όρασης, η καταστασιακή σκέψη αντικαταστάθηκε από 
την αĕηρημένη σκέψη. Τη θεμελιĝδη αυτή αλλαγή στον 
τρόπο που αντιλαμβανόμαστε και κατανοοĜμε τον κόσμο ο 
συγγραĕέας τη θεωρεί μη αναστρέψιμη� láν και οι λέčεις 
θεμελιĝνονται στον προĕορικό λόγο, η γραĕή τυραννικά τις 
ĕυλακίąει για πάντα στο πεδίο της όρασης >Ȏ@ ο εγγράμμα-
τος δεν μπορεί να ανακτήσει την αίσθηση που έχουν οι προ-
ĕορικοί άνθρωποι για τις λέčεις{.42

4. áνεčάρτητα από την 
προτεραιότητα που 
δίνουμε στο μάτι, η οπτι-
κή παρατήρηση επιβε-
βαιĝνεται συχνά από 
την αĕή. 

êαραβάτąο, Ο úĎιđτοĐ 
çωμúĐ (λεπτομέρεια), 
1601–1602, ðινακοθήκη 
Σανσουσί, ðότσνταμ.

3. åιδικότερα στους μο-
ντέρνους καιροĜς, η 
όραση ενισχĜθηκε από 
πολυάριθμες τεχνολογι-
κές εĕευρέσεις. ðλέον 
μποροĜμε να κοιτάčουμε 
βαθιά τόσο μέσα στα 
μυστικά της Ĝλης όσο και 
στην απεραντοσĜνη τοĜ 
διαστήματος.

Το μάτι της κάμερας, λε-
πτομέρεια από την ταινία 
Ο úνĆρωĎοĐ με τąν Ĉινą-
μÿτοāρÿĔιĈü μąĕÿνü του 
Τąίγκα âερτόĕ, 1929. 

Η ΔΥΝΑΜΗ ΚΑΙ Η ΑΔΥΝΑΜΙΑ 
ΤΟΥ ΜΑΤΙΟΥ
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Στην πραγματικότητα, η αναμĕισβήτητη ηγεμονία του 
ματιοĜ είναι ίσως ένα σχετικά πρόσĕατο ĕαινόμενο, παρά 
το γεγονός ότι ανάγεται στην ελληνική σκέψη και οπτική. 
êατά τον ëυσιέν õεβρ, lï 16ος αιĝνας δεν έδινε προτεραιό�
τητα στην όραση� άκουγε και μĜριąε, οσμιąόταν τον αέρα 
και συλλάμβανε ήχους. ðέρασε χρόνος ωσότου να προσανα-
τολιστεί σοβαρά και δραστήρια στη γεωμετρία, εστιάąοντας 
την προσοχή στον κόσμο των μορĕĝν με τον êέπλερ (1571Ȃ
1630) και τον Ντεąάργκ της ëυĝν (1593Ȃ1662). Τότε ήταν 
που η όραση εčαπολĜθηκε στον κόσμο της επιστήμης, όπως 
και στον κόσμο των σωματικĝν αισθήσεων καθĝς και στον 
κόσμο της ομορĕιάς{.43 ï Ρομπέρ ΜαντροĜ διατυπĝνει ένα 
παράλληλο επιχείρημα� lç ιεραρχία >των αισθήσεων@ δεν 
ήταν η ίδια >με τον 20ό αιĝνα@ διότι το μάτι, που κυριαρχεί 
σήμερα, βρισκόταν στην τρίτη θέση, κάτω από την ακοή και 
την αĕή, και μάλιστα σε πολĜ μεγάλη απόσταση από αυτές. 
Το μάτι που οργανĝνει, ταčινομεί και διατάσσει δεν ήταν το 
ευνοημένο όργανο μιας εποχής που προτιμοĜσε την ακοή{.44

ç σταδιακή ενίσχυση της ηγεμονίας του ματιοĜ ĕαίνεται 
να βαίνει παράλληλα με την καλλιέργεια της συνείδησης του 
εγĝ στη äĜση και τον όλο και μεγαλĜτερο διαχωρισμό του 
εαυτοĜ από τον κόσμο. ç όραση μας διαχωρίąει από τον κό-
σμο, ενĝ οι άλλες αισθήσεις μάς ενĝνουν μαąί του. 

ç καλλιτεχνική έκĕραση συνδέεται με προ�λεκτικά 
νοήματα του κόσμου, νοήματα που περισσότερο σωματο�
ποιοĜνται και βιĝνονται παρά γίνονται κατανοητά μέσω του 
νου. ðιστεĜω ότι η ποίηση έχει την ικανότητα να μας ταčι-
δεĜει στιγμιαία πίσω στον προĕορικό κόσμο, τον κόσμο που 
μας περιβάλλει. ï λόγος της ποίησης, ο οποίος ανακτά την 
προĕορικότητά του, μας επαναĕέρει στο κέντρο ενός εσωτε-
ρικοĜ κόσμου. ï ποιητής όχι μόνο μιλά lστο κατĝĕλι του 
είναι{, όπως σημειĝνει ο ãκαστόν Μπασελάρ,45 αλλά επίσης 
στο κατĝĕλι της γλĝσσας. ïμοίως, η αποστολή της τέχνης 
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και της αρχιτεκτονικής γενικότερα είναι να ανασυστήσουν 
την εμπειρία ενός αδιαĕοροποίητου εσωτερικοĜ κόσμου, 
στον οποίο δεν είμαστε απλοί θεατές, αλλά στον οποίο ανή-
κουμε χωρίς να μποροĜμε να διαχωριστοĜμε από αυτόν. Στα 
καλλιτεχνικά έργα, η υπαρčιακή κατανόηση προκĜπτει από 
την ίδια τη συνάντησή μας με τον κόσμο και το δικό μας εί-
ναι�μέσα�στον�κόσμο Ȃ δεν διατυπĝνεται οĜτε συλλαμβάνε-
ται από τον νου. 

àρĕιτεĈτονιĈü του ÿμĔιĀĉąđτροειĂοěĐ 
Ĉÿι ÿĎĜĉειÿ τąĐ ĎĉÿđτιĈĚτąτÿĐ
åίναι ĕανερό ότι η αρχιτεκτονική των παραδοσιακĝν πολι-
τισμĝν δεν κυριαρχείται από την όραση και την εννοιοποίη-
ση αλλά συνδέεται ουσιωδĝς με τη σιωπηρή σοĕία του σĝ-
ματος. Στους παραδοσιακοĜς πολιτισμοĜς την κατασκευή 
την καθοδηγεί το σĝμα, ακριβĝς όπως ένα πουλί δίνει μορ-
ĕή στη ĕωλιά του με τις κινήσεις του σĝματός του. ãηγε-
νείς αρχιτεκτονικές του πηλοĜ και της λάσπης σε διάĕορες 
περιοχές του κόσμου ĕαίνεται να έχουν γεννηθεί από τις μυę�
κές και απτικές αισθήσεις παρά από το μάτι. Μάλιστα, τη 
μετάβαση της γηγενοĜς κατασκευής από το πεδίο της αĕής 
στον έλεγχο της όρασης μποροĜμε να τη θεωρήσουμε απĝ-
λεια της πλαστικότητας και της οικειότητας, καθĝς και της 
αίσθησης της ολικότητας, που είναι χαρακτηριστική στο πε-
ριβάλλον των γηγενĝν πολιτισμĝν. 

ç κυριαρχία της αίσθησης της όρασης που έχει επισημαν-
θεί στη ĕιλοσοĕική σκέψη είναι το ίδιο έκδηλη στην εčέλιčη 
της äυτικής αρχιτεκτονικής. ç ελληνική αρχιτεκτονική, με 
το περίτεχνο σĜστημα οπτικĝν διορθĝσεων, είχε ήδη εκλε-
πτυνθεί σε έσχατο βαθμό αποσκοπĝντας στην απόλαυση του 
ματιοĜ. øστόσο, η απόδοση προνομιακής θέσης στην όραση 
δεν υπονοεί αναγκαία την απόρριψη των άλλων αισθήσεων, 
όπως καταδεικνĜουν η απτική ευαισθησία, η υλικότητα και 
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το αναμĕισβήτητο κĜρος της ελληνικής αρχιτεκτονικήςw το 
μάτι προσκαλεί και διεγείρει μυęκά και απτικά αισθήματα. 
ç αίσθηση της όρασης μπορεί να ενσωματĝσει, ακόμα και 
να ενισχĜσει, άλλες αισθητηριακές λειτουργίεςw το ασĜνει-
δο απτικό συστατικό της όρασης είναι ιδιαίτερα σημαντι-
κό και έχει ισχυρή παρουσία στην ιστορική αρχιτεκτονική, 
ενĝ αγνοείται σε μεγάλο βαθμό στην αρχιτεκτονική του 
καιροĜ μας. 

ç äυτική αρχιτεκτονική θεωρία, μετά τον ëεόν Μπατ-
τίστα áλμπέρτι, ασχολήθηκε κατά κĜριο λόγο με ąητήματα 
οπτικής αντίληψης, αρμονίας και αναλογιĝν. ç δήλωση του 
áλμπέρτι ότι lη ąωγραĕική δεν είναι τίποτα άλλο από τη 
διατομή της οπτικής πυραμίδας έχοντας ως βάση μια δεδο-
μένη απόσταση, ένα σταθερό κέντρο και κάποιο ĕωτισμό{ 
συνοψίąει σε γενικές γραμμές το παράδειγμα προοπτικής 
που αποτέλεσε παράλληλα εργαλείο της αρχιτεκτονικής 
σκέψης.46 ðρέπει να υπογραμμίσουμε čανά ότι, πριν από τη 
δική μας εποχή της πανταχοĜ παροĜσας οπτικής εικόνας, η 
συνειδητή εστίαση στη μηχανική της όρασης δεν οδήγησε 
αυτόματα στην αποĕασιστική και εσκεμμένη απόρριψη των 
άλλων αισθήσεων. Το μάτι κατακτά τον ηγεμονικό του ρόλο 
στην αρχιτεκτονική πρακτική, συνειδητά ή όχι, μέσω μιας 
σταδιακής διαδικασίας, με την εμĕάνιση της ιδέας του ασĝ-
ματου παρατηρητή. ï παρατηρητής αποσυνδέεται από τη 
σαρκική σχέση με το περιβάλλον καταπνίγοντας τις άλλες 
αισθήσεις, ιδιαίτερα μέσω των τεχνολογικĝν προεκτάσεων 
του ματιοĜ και του πολλαπλασιασμοĜ των εικόνων. Ýπως 
υποστηρίąει ο Μαρč ïυ. ïυαρτόĕσκυ, lη ανθρĝπινη όραση 
είναι η ίδια ένα τεχνοĜργημα, το οποίο έχει κατασκευαστεί 
από άλλα τεχνουργήματα, δηλαδή εικόνες{.47

ç κυρίαρχη αίσθηση της όρασης έχει έντονη παρουσία 
στα γραπτά των μοντερνιστĝν. äιάĕορες ρήσεις του ëε 
êορμπυąιέ Ȅόπως� lΥπάρχω στη ąωή μόνο αν μπορĝ να 
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δω{w48 låίμαι και παραμένω ένας αμετανόητος οπτικός τĜ-
πος Ȅ τα πάντα βρίσκονται στο ορατό{w49 lãια να καταλάβει 
κανείς πρέπει να δει καθαρά{w50 lΣε προτρέπω να ÿνοýČειĐ τÿ 
μúτιÿ đου. áνοίγεις τα μάτια σου� Úχεις εκπαιδευτεί να ανοί-
γεις τα μάτια σου� ãνωρίąεις πĝς να ανοίγεις τα μάτια σου, 
τα ανοίγεις συχνά, πάντα, καλά�{w51 lï άνθρωπος βλέπει τα 
έργα της αρχιτεκτονικής με τα μάτια του, που βρίσκονται 
σε Ĝψος 1,70 μέτρων από το έδαĕος{w52 και, lç αρχιτεκτο-
νική είναι αντικείμενο πλαστικής. ç πλαστική είναι εκείνο 
που βλέπεις και εκείνο που μετράς με τα μάτια{53Ȃ δείχνουν 
čεκάθαρα την προνομιοĜχα θέση που έχει η όραση στην 
πρĝιμη μοντέρνα θεωρία. áλλά και διακηρĜčεις του âάλτερ 
ãκρόπιους Ȅότι l>ï σχεδιαστής@ οĕείλει να υιοθετήσει τη 
γνĝση των επιστημονικĝν δεδομένων της οπτικής και ως εκ 
τοĜτου να αποκτήσει ένα θεωρητικό υπόβαθρο το οποίο θα 
καθοδηγήσει το χέρι που δίνει σχήμα, και θα δημιουργήσει 
μια αντικειμενική βάση{Ȅ54 και του ëάσλο Μόχολυ Νάγκυ 
Ȅlç οπτική υγιεινή, η υγεία του ορατοĜ σιγά σιγά εčαπλĝ-
νεται{Ȅ55 επιβεβαιĝνουν τον κεντρικό ρόλο της όρασης στη 
μοντέρνα σκέψη. 

ç περίĕημη ρήση του ëε êορμπυąιέ, πως lç αρχιτε-
κτονική είναι το επιδέčιο, σωστό και θαυμαστό παίčιμο των 
όγκων που συμπλέκονται κάτω από το ĕως{,56 ορίąει αναμ-
ĕισβήτητα μια αρχιτεκτονική του ματιοĜ. ðαρȆ όλα αυτά, ο 
ëε êορμπυąιέ υπήρčε ένα μεγάλο καλλιτεχνικό ταλέντο, με 
μορĕοπλαστικό χέρι, και με μια βαθĜτατη αίσθηση της υλι-
κότητας, της πλαστικότητας και της βαρĜτητας. Ýλα αυτά 
μαąί απέτρεψαν να αναχθεί η αρχιτεκτονική του στις αισθή-
σεις. ðαρά τις καρτεσιανοĜ τĜπου διακηρĜčεις του, το χέρι 
κατείχε στο έργο του έναν ĕετιχιστικό ρόλο, όμοιο με εκείνο 
του ματιοĜ. Τα σχέδια και τους ąωγραĕικοĜς πίνακές του 
τα διακρίνει ένα ąωηρό απτικό στοιχείο, και αυτή η απτική 
ευαισθησία ενσωματĝνεται στον τρόπο με τον οποίο βλέπει 
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την αρχιτεκτονική. ðαρȆ όλα αυτά, η μειωτική προκατάλη-
ψή του αποβαίνει καταστροĕική στα πολεοδομικά του έργα. 

Στην αρχιτεκτονική του Μης βαν ντερ Ρόε υπερισχĜει 
μια μετωπική προοπτική αντίληψη, όπου όμως η εčαιρετι-
κή αίσθηση τάčης, δομής, βάρους, λεπτομέρειας και τέχνης 
εμπλουτίąει καθοριστικά το οπτικό παράδειγμα. Øλλωστε, 
ένα αρχιτεκτονικό έργο είναι σπουδαίο ακριβĝς λόγω των 
αντιθετικĝν και αντιĕατικĝν προθέσεων και υπαινιγμĝν 
που επιτυγχάνει να συγχωνεĜσει. Στο έργο είναι αναγκαία η 
ένταση ανάμεσα στις συνειδητές προθέσεις και στα ασĜνειδα 
κίνητρα, έτσι ĝστε να ενθαρρĜνει τη συγκινησιακή συμμε-
τοχή του παρατηρητή. lΣε κάθε περίπτωση πρέπει να επι-
τυγχάνεται μια παράλληλη επίλυση των αντιθέτων{, όπως 
γράĕει ο Øλβαρ Øαλτο.57 ïι δηλĝσεις των καλλιτεχνĝν και 
των αρχιτεκτόνων δεν πρέπει να λαμβάνονται κατά γράμμα, 
καθĝς συχνά είναι απλĝς απόρροια μιας συνειδητής προ-
σπάθειας εκλογίκευσης, ή άμυνας, που κάλλιστα μπορεί να 

6. Στην πραγματική βιω-
μένη εμπειρία, η όραση
και η αίσθηση της αĕής
συγχωνεĜονται.

öέρμπερτ Μπάγερ,
Lonely Metropolitan, 1932
(λεπτομέρεια), Συλλογή
%Xhl.

5. Σε καταστάσεις έντονης 
συγκίνησης και στη βα-
θιά σκέψη, η όραση συνή-
θως καταπνίγεται. 

Ρενέ Μαγκρίτ, Οι ερω-
τευμένοι (λεπτομέρεια), 
1928, Μουσείο Μοντέρ-
νας Τέχνης, Νέα Υόρκη 
(δωρεά του Richard S. Z. 
Zeisler). 

Η ΚΑΤΑΣΤΟΛΗ ΤΗΣ ΟΡΑΣΗΣ – 
Η ΣΥΓΧΩΝΕΥΣΗ ΟΡΑΣΗΣ 
ΚΑΙ ΑΠΤΙΚΟΤΗΤΑΣ
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